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MEMORIAL

“Envelhecer - diz um dos personagens de Guimarées Rosa- devia de ser bom, a gente

. . 1
ganhando maior acordo consigo mesmo”

. Quando li esta frase pela primeira vez, ela passou
despercebida. No auge do “agoite de viver”, o assunto parecia distante demais para me
interpelar Quando a reli, muitos anos depois, foi como um clardo que iluminou a noite. N&o
sO pelo ajuste sincrénico com a minha prépria experiéncia de envelhecimento, mas,
sobretudo, pela maneira de dizer e revolvé-la na sintonia da concordancia consigo mesmo.
Nela encontrei a chave para abrir a caixa preta que é esta peca de linguagem chamada
memorial.

O ganhar acordo comigo mesmo implica uma aceitacdo menos rigida dos
deslocamentos que fiz ao longo da carreira, alguns deles destoantes do molde antropoldgico
estrito que os praticantes dessa disciplina usam para se definir e se diferenciar. Implica
também no reconhecimento de que a apreensdo do mundo social é indissociavel da
linguagem e do que fazemos, por escrito, com ela. “Para dentro ¢ o caminho”, segundo o
escritor Modesto Carone. Por tras dos vidros e - insiste ele mais uma vez - “para dentro” 2.
Para fora e por dentro, pode também ser um caminho, como bem mostram as etnografias de
folego e as grandes analises das ciéncias sociais. Mas tanto num caso como no outro, se 0
percurso € distinto, o alcance do resultado depende da linguagem e de seu vigor analitico e
(ou) expressivo. Dito assim, parece simples. Mas ndo é, se o foco for o rebatimento dessas
solucgdes e seu equacionamento intelectual no plano das escolhas profissionais. Se ndo de
muitos cientistas sociais, a0 menos daqueles “destinos mistos”, que transitaram da
sociologia para a literatura, a estética, 0 cinema e o teatro, caso dos intelectuais ligados a
revista Clima, que estudei no meu doutorado. Se a experiéncia deles é muito diversa da
minha, ela tem ressonancia nos dilemas, nos desafios e, espero, nos acertos, que tive ao
longo do percurso académico como pesquisadora e professora.

Formada no periodo da consolidacdo das ciéncias sociais e da expansdo do sistema
de pos-graduacdo, a sociologia (leia-se, também, antropologia) foi bem mais que um “ponto
de vista” para pensar 0 mundo social — a expressdo, entre aspas, de Antonio Candido, é

reveladora do perfil intelectual dele e de seus amigos mais proximos. No meu caso, ela foi o

! Cf. Guimaraes Rosa, Noites do Sertdo: (Corpo de baile), 9% ed., Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2001, p.184.
2 Cf. Modesto Carone, Por tras dos vidros, Sio Paulo, Companhia das Letras, 2007, p.9



eixo em torno do qual girou a minha formagéo, sobretudo depois que me decidi pelo
mestrado em antropologia no final de 1980. Pesaram nessa decCisdo 0S Cursos e 0S meus
professores de antropologia na graduagdo e o conselho que recebi de Haquira Osakabe.
Dividida entre prestrar o mestrado na antropologia ou na teoria literéria, pedi a ele que lesse
um projetinho que eu escrevera, enquanto fazia um de seus cursos na area de linguistica.
Empolgada com a leitura de Orlando, de Virginia Woolf - que confirmava mais uma vez,
para mim, o vigor com que a literatura descortina dimensdes a0 mesmo tempo sutis e
poderosas da vida social, tornando pélidas muitas das leituras feitas no curso de ciéncias
sociais - formulei o projeto “Literatura no feminino?”. A idéia era analisar a poesia de
Adélia Prado a luz do debate que se travava na época sobre a existéncia ou ndo de uma
escrita feminina. Desencadeado pela releitura de Clarice Lispector e pela entrada na cena
politica do final dos anos de 1970, dos entdo chamados novos movimentos sociais, entre eles
o feminista, tal debate desaguava na discusséo sobre as construgdes sociais do feminino e do
masculino (género ainda ndo era um termo utilizado) e, por tabela e para resumir uma
discusséo interessante, na antropologia.

Afinadissimo com os debates que ecoavam por todos os lados, Haquira Osakabe leu
a minha proposta e sugeriu que eu trouxesse a experiéncia dos movimentos sociais para o
centro da cena, usasse a literatura como pano de fundo e desse continuidade ao trabalho no
mestrado. Na antropologia e ndo na teoria literaria. Diante do que estava sendo produzido
por Foucault e Lévi-Strauss, para citar dois dos pensadores mais importantes, e por varios
antropdlogos situados aqui e alhures, Haquira insistiu que eu teria muito mais a aprender
com a antropologia do que com os estudos literarios. Delicada maneira de dizer que eu nao
fora talhada para eles e de valorizar o que ele vislumbrava como um potencial no meu perfil.
Encerrado o dilema, fui virando cientista social, sem abandonar o fascinio pela literatura e o
desejo de me mover por entre as frestas de defini¢cdes disciplinares estritas. Claro que nao
escapei as pressdes advindas dessa pretensdo - juvenil para muitos, inconsequente para
outros, acertada, para alguns.

Mestre em antropologia pela Unicamp, encontrei ali um ambiente intelectual
estimulante, professores empenhados, colegas inquietos, uma turma de referéncia, uma
orientadora vigorosa, Mariza Corréa. Concluido o mestrado em 1986, demorei mais quatro
anos para me decidir pelo doutorado. Naquela época, tal hesitagdo ainda era possivel. E
qguando me decidi, ja estava inteiramente envolvida numa nova divisdo: professora, naquela
altura, de antropologia na Unicamp, fui cursar o doutorado na sociologia e na Universidade

de Séo Paulo. A ligacédo entre a antropologia e a sociologia na area que escolhi, a sociologia



da cultura, guiada pela orientacdo segura e firme da profa. Maria Arminda do Nascimento
Arruda, era nitida para mim. Mas obscura e at¢ mesmo “suspeita” para varios antropodlogos e
colegas meus, que ndo entendiam o que os meus temas e objetos tinham a ver com essa
disciplina. Intelectuais, atrizes, ensaistas, escritores e recentemente dramaturgos; literatura e
dramaturgia, o0 que estes assuntos tém a ver com a antropologia? Tal é a indagacdo, velada
ou explicita, que me faziam. A resposta, se necessaria, encontra-se no que escrevi, nos
trabalhos que orientei, nos cursos que ofereci.

Ciéncia das formas e dos fundamentos simbdlicos da vida social, a antropologia nao
pode se furtar & analise do mundo da arte e dos campos especializados de produgédo
simbolica. Se esta é uma resposta possivel para a inclusdo da vida intelectual, do “mundo da
arte” e de seus praticantes, no ambito dos objetos antropoldgicos, existe outra, apontada no
inicio deste memorial, relativa a questdo da linguagem. Para esclarecé-la recorro mais uma
vez ao critico literario, escritor e por muito tempo professor, Modesto Carone. Em 2003, ele
escreveu um artigo curto e notavel sobre os prefacios do romancista Henry James, editados
com o titulo A arte do romance. Nele fez uma série de observacBes sobre a atividade do
ficcionista que me parecem preciosas para pensarmos, com as mediac¢des devidas, o trabalho
da escrita envolvido na producdo do relato e da descricdo etnografica. Vamos a elas,
comegando pelo problema espinhoso da verdade e do realismo, que, diluido na pos-
modernidade, teve e tem um enorme sentido na constituicdo e consolidacdo da antropologia
e da literatura moderna.

Rastreando a passagem da busca da objetividade promovida pelo grande realismo
francés do século XIX (e exacerbada pelo naturalismo), para uma literatura atenta aos
dominios da subjetividade, Modesto Carone afirma: “o que parece ter acontecido ¢ que, por
volta do século 20, quando ja havia sido realizada a ‘varredura’ da realidade objetiva, os
ficcionistas interessados no real passaram a pesquisa-lo na esfera da subjetividade, para onde
ele [o real] havia migrado e assumido contornos que exigiam uma nova forma de realismo”
3 Qual seja: aquele que renega as aparéncias em nome da verdade. Ou, para dizer nos
termos de Adorno, o realismo que, querendo permanecer fiel a sua heranca realista e dizer
como as coisas sdo, renuncia ao realismo de fachada.

Nesse movimento e nas palavras de Modesto Carone, “a objetivacdo da subjetividade
tornou-se o alvo dos autores a cata do real e do verdadeiro™. Por ai ja se vé que a reflexdo do

escritor ajusta-se com perfeicdo aos desafios postos para a literatura moderna. E também

% Cf. Modesto Carone, “A atividade de ficcionista”, In: Jornal de Resenhas (Suplemento da Folha de S. Paulo),
9 de agosto de 2003, p.3.



pela antropologia contemporanea. Cientes do esforco analitico envolvido nesse
desvelamento do “real” que chamamos de etnografia, os antropdlogos nao podem mais se
contentar com a aparéncia enganadora de um realismo de fachada. A objetivacdo da
subjetividade neste caso é dupla. De um lado, ela implica na objetivacdo da subjetividade
do proprio antropdlogo como parte de uma cultura especifica e de um grupo social
particular. De outro, na objetivacdo da subjetividade dos “outros” que ele estuda,
conseguida com a mediacdo do arsenal conceitual e metodolégico de sua disciplina. Desse
duplo movimento firma-se o encontro etnografico e delineia-se o desafio analitico
perseguido por aqueles que defendem a ideia de que a etnografia tem muito a dizer sobre o
mundo social. O trabalho intelectual necessario para desvenda-lo, interpreta-lo ou explica-lo,
passa pelo reconhecimento de que a antropologia também esta a cata do real produzido pela
objetivacdo da subjetividade de todos os sujeitos sociais envolvidos no encontro etnografico.

Mas tanto na antropologia quanto na literatura, isto ndo se d& por um ato de vontade
e de crenca. Implica trabalho. Ou melhor, implica um tipo particular de trabalho que sé
acontece por meio da linguagem e da escrita. Trabalho sobre a escrita, portanto. Como bem
sabem os ensaistas e escritores que pensaram com rigor sobre isso, entre eles, Henry James.
Para James, “o ‘germe’ que dé origem a obra artistica vem da ‘vida’. Mas a ‘vida’, por sua
natureza caotica, precisa ser organizada pela for¢a restritiva da arte”. Assim é que
recorrendo, mais uma vez, as reflexdes precisas de Modesto Carone sobre o escritor norte-
americano, “James caminha de uma énfase da vida sobre a arte para a énfase do empenho
artistico sobre a vida”. O qual s6 se realiza na escrita. Dai que, seguindo a trilha e as
palavras de Carone, ndo ¢é possivel “separar o que James queria dizer do modo como ele o
disse”. Isto €, para ele, “como para todo artista que honre esse nome, a forma ja é um
conteudo” — um conteudo social sedimentado, para completar, com Adorno, esse
pensamento.

Algo ndo muito diferente se passa ou deveria se passar com a etnografia produzida
pelos antrop6logos. Sendo a maneira privilegiada de apreender as dimens@es simbdlicas da
vida social, os fundamentos sociais do simbolismo e os aspectos inusitados da interacdao
social, a etnografia é acima de tudo um trabalho de escrita. Empenhada no entendimento
alargado de experiencias sociais e simbdlicas diversas, a etnografia sé se realiza por meio da
escrita e s6 se completa na escrita. Dai que ndo basta dizer que o real é sempre construido e
que os sentidos sdo sempre negociados numa trama complexa de dispositivos de poder. E
preciso descrever: mostrar como e de que forma, em que contextos, com que entonagao e

modulacéo de voz, se no publico ou no privado, por homens ou por mulheres etc. Os tais dos



“imponderaveis da vida social”, que tanto encantam os antropdlogos, precisam antes ser
descritos. Descrever, escrever, inscrever. Etnografar. Grafar, grafia, escrita. E assim
voltamos ao cerne das reflexdes de Modesto Carone e de todos os grandes pensadores da
cultura e do simbdlico que sabem que o conteudo do que se diz, do que se faz, do que se
pinta, do que se danca, é insepardvel do modo como se diz, do modo como se faz, do modo
como se pinta, do modo como se danca, do modo como se escreve.

Tal entrelacamento, quando aplicado a analise das marcas sociais transmutadas em
forma literaria, é capaz de iluminar dimensdes inesperadas, como bem mostram 0s ensaios
de Gilda de Mello e Souza, uma das intelectuais analisadas nas minhas teses de doutorado e
livre-docéncia. Para o ponto que interessa desenvolver neste memorial, ligado a exposicao
do meu percurso, dos interesses intelectuais e objetos de pesquisa contemplados, da ligacdo
de tudo isso com a questdo da linguagem, vou comentar de passagem um ensaio de Gilda,
analisado com mais vagar na tese de livre-docéncia. Ele explicita o que eu gostaria e tentei
fazer nos dois projetos que elaborei apos a defesa da tese em 2008, “Teatro, dramaturgia e
experiéncia social” e “A cidade encenada: metrdpole, producgdo cultura, experiéncia social e
subjetividade” (ambos apoiados pelo Cnpg, com a bolsa de produtividade em pesquisa). Aquilo que
vislumbrei na época em que terminei a graduacdo, quando alimentei a davida e a veleidade
de enveredar pela andlise literaria, tornou-se um desafio nos ultimos anos quando procurei
aliar a analise formal e interna dos textos sem abrir médo das questdes antropolégicas e da
formacéo em ciéncias sociais que recebi como aluna e venho atualizando como professora.

O ensaio de Gilda, “Teatro ao Sul”, redigido pouco tempo depois da estreia de A
moratdria, em 1954, estabelece o contraste entre a dramaturgia de Jorge Andrade e 0s
romances do nordeste. O impacto desta peca na capital paulista foi, sob certo angulo, maior
que o de Nelson Rodrigues na cena carioca. Nao por uma questao de supremacia literaria. E
sim pelo alcance que a dramaturgia de Jorge Andrade propiciara para um entendimento
alargado do que estava se passando em Sdo Paulo no periodo. Mais provinciana e
paradoxalmente mais cosmopolita que o Rio de Janeiro - entdo capital politica e, em varios
aspectos, cultural do pais - S&o Paulo se tornou, a partir de meados dos anos de 1940, o
centro das experimentagdes no ambito da cultura. O teatro, mostra Gilda de Mello e Souza,
se antecipou “aos estudos sociais, encarregando-se da tarefa realizada no Nordeste pelo
romance”. Tal fendmeno se explica pelas alteragdes que ocorriam em passo acelerado na
estrutura social da cidade. “A decadéncia de todo um setor da sociedade [a oligarquia
agraria] era compensada pelo desenvolvimento de outro e a perda de prestigio do fazendeiro

se cruzava com a ascensdo econémica e social do imigrante. Presenciava-se, sem folego,



uma substituicdo simétrica de estilos de vida e ndo o lento desaparecimento de um mundo
cuja agonia se pudesse acompanhar com lucidez™”.

A retraducdo dessa experiéncia social no plano formal da linguagem se deu em Séo
Paulo pela via da dramaturgia e das ciéncias sociais, e ndo pelo romance, como mostra Gilda
de Mello e Souza nesse ensaio. Nele e nas palavras de outro critico, com passagem como ela
pela sociologia paulista, Roberto Schwarz, Gilda “circula livremente entre as observacfes
estéticas e as reflexBes sociais, fazendo com que umas beneficiem a compreensdo das
outras” °. O ensaio oferece, assim, uma “bela ideia do que pode a critica literaria, como
esforco de conhecimento ¢ como escrita”. Quase como uma vinheta, “Teatro ao Sul”
condensa o argumento que procurei desdobrar em Intérpretes da metropole - a terceira tese
que escrevi, defendida no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp, durante
meu concurso de livre-docéncia, em junho de 2008.

Em franco processo de metropolizacdo, correlato a criacdo de novas linguagens,
como mostrou Maria Arminda do Nascimento Arruda®, S&o Paulo se tornou o pélo da
universidade e do teatro, ambos de feitio moderno, em parte como decorréncia da presenca e
contribuicdo dos estrangeiros que se vincularam a esses empreendimentos. No teatro,
encontravam-se diretores de nacionalidades diversas, como 0 polonés Ziembinski, os
franceses, Jouvet e Henriette Morineau, os italianos, Adolfo Celi, Ruggero Jacobbi, Gianni
Ratto, Luciano Salce, Flaminio Bollini Cerri e Alberto D’ Aversa, o belga Maurice Vaneau.
Na universidade, os integrantes da Missdo Francesa, como Jean Magié, Claude Lévi-
Strauss, Pierre Monbeig, Roger Bastide, entre outros.

As (notaveis) transformacBes que tiveram lugar no sistema intelectual e cultural
paulista a partir da criagdo e consolidacdo da Universidade de S&o Paulo e da implantacéo
do teatro moderno sd@o inseparaveis, como tentei mostrar em Intérpretes da metrépole, da
presenca desses estrangeiros e impensaveis sem a atuacao deles. Sob a pressao de escolhas
politicas radicalizadas pela situacdo da Segunda Guerra na Europa ou sob os efeitos do pos
Guerra, que encurtou as possibilidades de realizacdo profissional, varios deles
permaneceram mais tempo no pais do que o previsto de inicio. Desse encontro entre um
novo contingente de alunos e de atores amadores (oriundos em sua maioria de familias

intelectualizadas de classe média, varias delas de distintas procedéncias étnicas), uma cidade

* Cf. Gilda de Melo e Souza, “Teatro ao sul”, Exercicios de leitura, S3o Paulo, Duas Cidades, 1980, p. 110.

> Cf. Roberto Schwarz, “Um ensaio entre a analise estética e as reflexdes sociais”, publicado no “Caderno de
Cultura” do jornal O Estado de S.Paulo, em 30 de dezembro de 2007.

¢ Cf. Maria Arminda do Nascimento Arruda, Metrépole e cultura: Sdo Paulo meio de século, Bauru, Edusc,
2001.



como Sdo Paulo (que rapidamente ganhava ares e estatura de metropole, atestada por
mudancas significativas na estrutura social), com estrangeiros em inicio de carreira (como 0s
professores da Missdo Francesa) ou mais experientes, como os diretores de teatro (citados
acima) que para cd vieram em virtude da Guerra, deu-se a implantacdo de um sistema

cultural e intelectual complexo, sem precedentes na nossa historia.

Para perscrutd-lo, me vali da comparacgdo entre circulos de intelectuais situados em
metrépoles distintas: o Grupo Clima, em S&o Paulo, os integrantes da Partisan Review, em
Nova York. Depois de construir um painel com pinceladas amplas, circunscrevi o foco, com
0 objetivo de deslindar as relagdes de género e suas inflexdes na estrutura e na dindmica do
campo intelectual e teatral. Ao lado do rastreamento das condicdes institucionais e artisticas
que tornaram possivel o acerto dos ponteiros do teatro brasileiro com a cena internacional
moderna, analisei as carreiras e as trajetdrias sociais de algumas mulheres expressivas, que
fizeram “nome” como atrizes, de um lado, e como criticas de cultura, de outro. A questdo
analitica mais ampla que alinhavou essas duas frentes de investigacdo, o teatro e 0 campo
intelectual, diz respeito a equacdo entre nome, corpo e género e suas articulagcbes com o
problema da autoria e da autoridade cultural e intelectual, entre 1940 e finais dos anos de
1960. A apreensdo, em chave comparativa, das diferencas e similitudes nesses dois
dominios, no momento em que eles tinham ligacGes mais estreitas do que as que se
observam hoje, permite captar os constrangimentos, 0s espagos possiveis e as perspectivas

distintas de carreira que se abriram no periodo para as intelectuais e para as atrizes.

E a questdo da linguagem? Ela esta ali, na imbricagdo entre a forma e o contetido
social revelada pela dramaturgia de Jorge Andrade. Captada pelos diretores estrangeiros
mais sintonizados com a cena teatral e com a cultura brasileira, encenada pelas atrizes,
interpretada pelas criticas de cultura e escritoras analisadas em Interpretes da metropole, tal
imbricacdo recoloca em novos termos o que ja havia sido apontado, mas ndo desenvolvido
de forma suficiente, na minha tese de doutorado, Destinos mistos: 0 Grupo Clima no sistema
cultural paulista (1940-1968), defendida em 1996, no Programa de P6s-Graduagdo em Sociologia da
Universidade de Sdo Paulo, publicada dois anos depois pela Companhia das Letras e agraciada com
0 Prémio Anpocs-Cnpq “Melhor obra cientifica em ciéncias sociais, editada em 1998”. Espécie de
retrato de corpo inteiro da geracdo de criticos de cultura ligados ao Grupo Clima, integrado
por alguns dos ex-alunos mais expressivos da primeira geracdo formada na Universidade de
Séo Paulo - entre eles, Décio de Almeida Prado, Gilda de Mello e Souza, Antonio Candido,

Lourival Gomes Machado, Paulo Emilio Sales Gomes e Ruy Coelho — a tese analisa a
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questdo da linguagem, mas pelo prisma de seu rebatimento na conformacdo do perfil
intelectual desses “destinos mistos”.

Orientados intelectualmente para a critica de cultura, eles abordaram o cinema, a
literatura, o teatro e as artes pléasticas com o instrumental conceitual e metodoldgico
aprendido na Universidade de S&o Paulo. Fascinados pela literatura, tinham pouco interesse,
quando estudantes, pela producdo sociolégica em sentido estrito. Em compensacao,
procuravam manter-se atualizados com a producdo cultural do periodo, tanto nacional
quanto internacional. Atentos ao que se passava na literatura, no cinema, nas artes plasticas e
no teatro, fizeram da critica o elo de ligacdo entre a tradicdo intelectual brasileira, fortemente
impregnada pelo ensaismo, e o estilo académico instaurado pela Universidade.

Suas origens sociais, as experiéncias culturais que tiveram no decorrer da infancia e
adolescéncia, somadas a influéncia intelectual que receberam dos pais, de parentes proximos
e sobretudo dos professores franceses, refletiram-se na escolha dos objetos culturais e no
tratamento analitico que lhes concederam. Os trabalhos que produziram, em etapas e
momentos distintos de suas carreiras, estdo ancorados em um solido projeto intelectual, dos
mais bem sucedidos na nossa historia: a analise da formacao da cultura erudita brasileira.
Formacdo da literatura brasileira, no caso de Antonio Candido; do teatro, no caso de Décio
de Almeida Prado; do cinema, no caso de Paulo Emilio Salles Gomes; da arte brasileira, no
caso de Lourival Gomes Machado que se deteve especialmente na analise do barroco
mineiro. E também da formacéo do gosto e do consumo da moda, no caso de Gilda de Mello
e Souza, autora de um estudo pioneiro sobre a moda no século XIX.

A singularidade deste grupo e a posicdo privilegiada que seus integrantes ocuparam
no sistema cultural paulista s&o o resultado de um triplice feito: a recuperagdo de elementos
centrais da atividade intelectual do passado, 0 ensaismo e a critica; sua atualizacdo em
moldes analiticos e metodoldgicos propriamente académicos; o prendncio do que iria
acontecer a seguir. Como criticos divergiram dos modernistas - escritores e artistas em sua
maioria - mas partilharam com eles o gosto pela literatura e pela inovacéo no plano estético
e cultural. Como universitarios contribuiram para a sedimentacdo intelectual da tradicédo
modernista. Como criticos e universitarios diferenciaram-se dos cientistas sociais em sentido
estrito, ndo so pela escolha temética, mas, sobretudo, pela forma de tratamento aplicada aos
assuntos selecionados. No lugar do estudo monogréafico especializado, o ensaio, as visadas
amplas, a localizacdo do objeto cultural num sistema abrangente de ligacGes e correlaces.

Contraponto necessario para adensar a analise do perfil intelectual e social do Grupo

Clima, Florestan Fernandes nunca se incorporou ao universo de sociabilidade desse circulo.
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Apesar disso, foi uma presenga marcante no espa¢o em que todos se profissionalizaram
como intelectuais académicos: a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. "Outro” em
relacdo a eles, Florestan permite enxerga-los melhor por uma lente ao avesso. Assim como
eles, Florestan também construiu um poderoso projeto intelectual centrado na anélise da
formacdo da sociedade burguesa no Brasil e de seus fundamentos estruturais. Mas
diferentemente deles, executou-o por meio de uma linguagem especializada, académica,
pautada pela idéia de cientificidade. Longe de ser apenas uma questdo formal, seu estilo de
exposicdo e explicagdo dos fendmenos sociais configurou-se como um dos elementos

centrais para a cria¢do da identidade disciplinar da sociologia e de seus praticantes na época.

Sinonimizando ensaismo a amadorismo, Florestan, assim como fizera antes
Durkheim, empreendeu uma luta simbolica no plano da linguagem com o proposito de
legitimar a sociologia no campo intelectual paulista e separar os procedimentos cientificos
dos literarios. Um exemplo elogiente nesse sentido encontra-se na resenha que ele fez sobre
a tese de Gilda de Mello e Souza, A moda no século XIX, publicada na revista Anhembi, em
1951. As restri¢coes de Florestan ao estilo da autora e a sua “exploragdo abusiva da liberdade
de expressdo” deixam claro que, para ¢ele, o ensaio e o trabalho socioldgico eram coisas bem
diversas. Quase incompativeis. Em larga medida, pela atuacdo que ele proprio, Florestan,
viria a ter na definicdo do perfil intelectual e nos rumos institucionais da chamada escola
sociologica paulista. Ensaio e tratado, dois modelos distintos de pensar e fazer sociologia,
atualizados de forma paradigmatica nos trabalhos de Gilda de Mello e Souza e de Florestan
Fernandes. Interpretar, no caso de Gilda; explicar, no de Florestan. Enquanto Gilda encontra
em Tarde e em Simmel uma fonte preciosa de inspiragdo para analisar a moda, Florestan
segue de perto os ensinamentos de Durkheim e da escola socioldgica francesa, somados aos

da antropologia social inglesa.

Mais que sublinhar a contraposi¢édo, importa aqui ressaltar as marcas deixadas pela
passagem desses “destinos mistos” pelas ciéncias sociais - na entdo Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo - no ensaismo que praticaram. Ao analisar a
carreira, a trajetéria, 0s projetos em que se envolveram, as aliancas que fizeram, 0s
contenciosos que enfrentaram, o impacto que tiveram, fui levada por eles a lidar de novo
com a questdo da correlacdo entre a linguagem e a apreensdao do mundo social. O dilema
juvenil entre seguir em frente na area em que me formara, as ciéncias sociais, ou enveredar
pelos estudos literarios, retornava amadurecido e “controlado” pela andlise em registro quase

etnografico dos dilemas vividos pelo grupo que pesquisei no doutorado.
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Através deles, voltei a questdo da linguagem delineada na minha dissertagdo de
mestrado, Do palco aos bastidores: 0 SOS-MULHER (SP) e as praticas feministas contemporaneas,
defendida em 1986, no Programa de Mestrado em Antropologia Social da Unicamp. Tendo iniciado
a vida profissional com uma pesquisa de campo sobre o movimento feminista, do qual
inicialmente participei como militante, me vi as voltas no decorrer da pesquisa com 0s
problemas postos pela relacdo sujeito e objeto e com as dificuldades para traduzi-los em
chave etnografica. Para levar adiante a pesquisa fui me distanciado da militancia, sob pena
de ndo fazer nem antropologia nem politica. No movimento feminista passei a ser vista
como uma militante pela “metade”, enquanto na academia, corria 0 risco de ndo ser
reconhecida como pesquisadora por estar comprometida demais com o meu objeto. Para sair
do impasse em que me vira colocada - o de estar em lugar algum, que € 0 mesmo que estar
no pior dos mundos — tive que objetivar a minha prépria experiéncia em conjunto com a
experiéncia das militantes que eu pesquisava. Nesse esforco de objetivacdo e no compasso
analitico que lhe confere forma e direcdo, fui me distanciando dos pressupostos e das
motivacdes iniciais que me levaram ao feminismo, ao mesmo tempo em que procurava uma
forma expressiva de apresentar a etnografia. A “solucdo dessa busca veio, como quase tudo
na vida, de uma mistura de acaso e procura reiterada, na maior das vezes transfigurada,
daquilo que nos “pde de p¢”. No meu caso, a literatura, e neste caso especifico, da leitura de

um romance de grande sucesso na época, O nome da rosa, de Umberto Eco.

Por um desses mecanismos 6bvios de condensacdo e deslocamento, comecei a achar
que o meu desafio com a escrita etnografica era parecido com aquele enfrentado por dois
personagens notaveis do livro: o frei Guilherme de Baskerville e 0 novigo beneditino, Adso
de Melk. No findar do ano de 1327, ambos viram-se envolvidos em uma trama intrigante,
motivada por estranhos e complicados acontecimentos ocorridos numa abadia italiana.
Guilherme fora designado pelo abade para descobrir o mistério que rondava a morte de
cinco religiosos seguidores da ordem beneditina. Tarefa a que se juntou Adso, seu discipulo
e escrivdo. Com argucia os dois recompdem os fios da trama e descobrem que eles se ligam
aos intersticios da biblioteca. Ali onde se depositavam os saberes mais cobicados da época,
encontravam-se também as pistas que Guilherme e Adso estavam prestes a decifrar quando
se deram conta de que a biblioteca fora construida sob a forma enigmética de um labirinto.

Comentando o funcionamento de uma maquina que eles deveriam utilizar para se
orientar na biblioteca e ndo se perderem no labirinto, Guilherme de Baskerville interpela

Adso: - “Se a maquina funciona seja dentro, seja fora da biblioteca por que ndo deveria ser
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assim com a nossa cabeca”. Ao que Adso retruca: - “A nossa cabeca? Claro que ela funciona
também, e de fora sabemos muito bem qual é a orientacdo do edificiol Mas € quando
estamos dentro que ndo compreendemos mais nada!”. - “Justamente”, disse Guilherme. -
“Pensar na maquina induziu-me a pensar nas leis naturais e nas leis do nosso pensamento.
Eis o ponto: precisamos encontrar por fora um modo de descrever o edificio [ a biblioteca]
como ele ¢ por dentro”’.

Ali estava a solucéo para 0 meu dilema: encontrar por fora um modo de descrever
0 movimento feminista e, em especial, 0 grupo sobre o qual fiz exaustiva etnografia, tal
como eles eram por dentro. Do palco aos bastidores: 0 SOS-Mulher e as praticas feministas
contemporaneas, minha dissertacdo de mestrado e meu primeiro trabalho de félego, é uma
tentativa de analisar o perfil e a ideologia do movimento feminista paulista, a composicao de
seu quadro de militantes, sua dindmica e trajetoria no cenario politico brasileiro, assim como
as representacdes e as formulagdes feministas sobre a entdo chamada condigéo feminina e
suas implicacBes nas praticas politicas e culturais do movimento. Os dois primeiros
capitulos apresentam uma analise do movimento feminista em Sdo Paulo; os dois ultimos
constituem a etnografia do grupo SOS-Mulher. No primeiro capitulo situo o movimento
feminista no campo politico-ideoldgico definido pelos movimentos sociais (notadamente 0s
de natureza “libertaria” ou “alternativa”) e no campo da produg¢do analitica interessada em
compreender a sua constituicdo e trajetoria especificas. Reconstruo a historia do feminismo
em S&o Paulo, dos grupos que o integravam e dos principais eventos que realizaram na
década de 1970 e inicio dos anos de 1980.

Talvez a maior contribuicdo da dissertacdo esteja no segundo capitulo, no qual
procuro mostrar que a analise do movimento feminista apenas do ponto de vista de sua
organizacdo formal (recusa as liderancas, ao profissionalismo, negacdo do sistema de
representacdo, vivéncia do coletivismo como forma privilegiada de organizagdo que
fundamenta a ideologia dos movimentos sociais de tipo “alternativo”) ¢ insuficiente para
explicar a sua dindmica interna. Esta era marcada por um processo ininterrupto de
oposicOes e segmentacdes entre 0s grupos feministas que integravam o movimento. Tais
grupos ao mesmo tempo em que lutavam pelo reconhecimento da condicéo especifica das
mulheres, pareciam se organizar para assinalar diferengas internas entre eles. A identidade

politica dos grupos feministas ganhava, assim, uma dimensdo marcadamente contrastiva.

" Trechos extraidos do romance de Umberto Eco, O nome da rosa, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1983,
pp.250-51.
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Outro achado da dissertacdo que me parece interessante encontra-se no quarto
capitulo, centrado na etnografia do grupo SOS-Mulher. Nele mostro que esse tipo de
agrupamento politico ndo pode ser analisado apenas em sua dimensdo institucional, inscrita
na légica dos movimentos sociais alternativos, uma vez que ele também se constituia como
um lugar de ensinamento de todo um conjunto de requisitos necessarios para a aquisicao de
uma postura e de um comportamento militantes. Ele era um espago de aprendizado da
militancia feminista e, simultaneamente, um campo de iniciacdo e conversdo ao universo
cultural, existencial e comportamental do feminismo, realizada com o auxilio de uma
pedagogia feminista.

Em parte pela minha insatisfacdo com os resultados alcancados na dissertacgéo,
defendida em 1986, em parte pelos dilemas vividos ao escrever a etnografia, somados a
encontros profissionais, decisivos e inesperados, migrei de area e de objeto. No lugar de dar
continuidade ao estudo dos movimentos sociais e as questdes postas pela relacdo entre
cultura, poder e politica em chave antropoldgica, enveredei pela sociologia da vida
intelectual e da cultura. De inicio, pensei em contextualizar a pesquisa feita no mestrado no
ambito da histdria intelectual e institucional da antropologia brasileira, com o proposito de
entender melhor o que se chamava na época por “antropologia na cidade”, area na qual se
inscreviam objetos muito variados, de movimentos sociais a bailes funks. Em 1987, redigi
um novo projeto com a finalidade de investigar essa vertente da disciplina e seu
desenvolvimento no Brasil, por meio do levantamento das dissertagdes de mestrado e das
teses de doutorado em antropologia, arroladas na categoria de “urbanas” ou de “antropologia
na cidade”, defendidas nos principais centros de pos-graduacdo em antropologia do pais. O
objetivo desse levantamento era duplo: pesquisar e analisar os modos de constituicédo desse
campo tematico e seus desdobramentos tedrico-metodoldgicos; investigar de que maneira
tais centros de pos-graduacdo tinham contribuido para a legitimidade e a institucionalizagdo
de certos temas e objetos de estudo, em detrimento de outros. Tinha a intencéo de fazer uma
“etnografia” dessa producdo, de forma a revelar e analisar os paradigmas teodricos que a
sustentavam. Isso exigiria ndo apenas a leitura sistematica das dissertacdes e teses na area,
como também um levantamento e analise das fontes bibliograficas utilizadas por elas.

Quando redigi o projeto e o encaminhei para o Departamento de Antropologia da
Unicamp em abril de 1987, justifiquei a sua relevancia no sentido de que a pesquisa proposta
poderia fornecer também um material analitico interessante para um projeto mais amplo
sobre a historia das ciéncias sociais no Brasil, que estava sendo desenvolvido na época, no

Idesp (Instituto de Estudos Econémicos e Sociais de S&o Paulo), por uma equipe de
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cientistas sociais e historiadores, sob a coordenacdo de Sergio Miceli. Um dos integrantes
dessa equipe, o cientista politico Fernando Limongi, soube por intermédio de Fernanda
Peixoto (entdo Massi e aluna do mestrado em antropologia da Unicamp) que eu estava
interessada nessa histéria das ciéncias sociais brasileiras. A noticia foi parar em Séo Paulo
(ndo havia e-mail na época) no momento em que 0 projeto estava se ampliando e a equipe
precisava de novos pesquisadores. Recebi, entdo, um telefonema de Limongi me convidando
para um semindario do grupo e para uma entrevista com Miceli.

A entrevista foi muito rapida. Expus os objetivos da minha pesquisa e as razfes do
meu interesse no projeto. Como resposta, recebi dois enormes relatorios produzidos pela
equipe, um prazo de uma semana para Ié-los e para definir um objeto de investigacao
pertinente com o quadro de temaéticas e problemas abarcados pelo projeto. Com a ressalva
clara de que a pesquisa sobre a historia das ciéncias sociais que estava sendo feita naquele
momento centrava-se no periodo de 1930 a 1960. Portanto, ainda que os anos pds-1968
fizesse parte do escopo de investigacdo proposto pela equipe, eles s6 seriam contemplados
depois. Redirecionei entdo 0 meu projeto inicial e integrei-me, em 1987, a equipe, composta
por pesquisadores experientes e por jovens em inicio de carreira, COMo era 0 meu caso na
época, com formacdes distintas (ciéncia politica, antropologia, sociologia e histdria). Ao
longo de trés anos, a equipe trabalhou com objetos variados, alinhavados por uma
perspectiva tedrico-metodoldgica comum: fazer uma sociologia intelectual e uma historia
social do campo das ciéncias sociais, de seu processo de institucionalizacdo, de seus
produtores e de sua producdo. Cada membro da equipe se responsabilizava por um objeto e
por uma parte dessa historia, com 0 compromisso de apresentar, para 0 grupo, os textos
produzidos com os resultados da pesquisa.

Esta experiéncia profissional e intelectual foi decisiva na minha formacéo académica
e no meu treinamento como pesquisadora. Muito do meu entendimento a respeito do
trabalho intelectual, da elaboracdo dos argumentos analiticos necessarios para levar adiante
todo e qualquer projeto de pesquisa, do aprendizado com as fontes, em termos das perguntas
que precisam ser feitas para o desvendamento das marcas sociais inscritas no material e na
documentacao que utilizamos, deve-se a experiéncia que tive no Idesp. Os integrantes da
equipe, situados em momentos distintos da carreira académica, tinham seus textos lidos,
criticados e discutidos por todos. Esta diversidade interna se expressava na elaboragdo, no
alcance analitico dos textos, no repertorio de questfes e sugestbes de cada um.

Trabalhar em conjunto com pesquisadores seniors como Maria Herminia Tavares de

Almeida, Fernando Novais, Maria Arminda do Nascimento Arruda, Mariza Corréa e Sérgio



16

Miceli, ao lado de pesquisadores juniors, como eram, ha época, 0 meu caso e os de Silvana
Rubino, Gloria Bonelli, Fernanda Peixoto, Fernando Limongi, Paul Freston e Lilia Schwarcz
— todos nés no comecgo da carreira — nucleados por um trabalhno comum de pesquisa e
reflex&o, foi uma experiéncia decisiva para a minha compreensao do significado, do tempo
de maturacdo, dos requisitos e recursos intelectuais, biograficos, sociais e institucionais que
envolvem, modelam e condicionam o trabalho intelectual.

Como membro da equipe, desenvolvi e conclui trés projetos de pesquisa, cujos
resultados foram publicados sob a forma de artigos, capitulos de livros e guia de referéncia.
O primeiro deles centrou-se na analise comparativa das trés cole¢des de assuntos brasileiros
mais importantes editadas no pais, nas décadas de 1930 a 1960: Brasiliana, Documentos
Brasileiros e Biblioteca Histdrica Brasileira. Enquanto um dos espacos privilegiados para a
veiculacdo do pensamento social da época, essas cole¢Bes, juntamente com os editores e as
editoras que as publicaram (Nacional, José Olympio e Martins, respectivamente), foram
analisadas como um dos “requisitos institucionais” que moldaram o perfil do campo
intelectual da época. Fontes de prestigio para os editores e as editoras, lugar de consagracdo
para os autores editados, elas oferecem uma chave para a compreensao do universo cultural
e intelectual do periodo.

A andlise dessas colegdes evidenciou, entre outras coisas, 0 peso dos cientistas
sociais estrangeiros no conjunto dos trabalhos socioldgicos e antropoldgicos sobre o Brasil.
Diante disso, dei inicio a segunda pesquisa no ambito do projeto sobre a historia das ciéncias
sociais. Esta consistiu na andlise da producdo de cientistas sociais e historiadores
estrangeiros sobre o Brasil, editada aqui, a partir dos anos de 1930, sob a forma de livros.
Usei 0 mercado editorial como uma porta de entrada para entender as relagOes intelectuais e
académicas, configuradas no jogo triangular entre o Brasil, a Europa e os Estados Unidos. A
perspectiva analitica que balizou a leitura desse material me permitiu fazer uma espécie de
“genealogia” dos estrangeiros, em termos de sua insercdo e percepgdo do pais, numa cadeia
onde os viajantes, os africanistas, 0os americanistas e, por fim, os brasilianistas, aparecem uns
como antepassados dos outros. Permitiu-me também enxergar descontinuidades entre eles,
deflagradas por mudancas internas nas ciéncias sociais brasileiras e por alteracdes nas
condi¢gdes de producdo de saber dos estrangeiros (e, portanto, dos “mapas” do Brasil que
eles criaram) em seus paises de origem. Como consequéncia, alteraram-se as relacdes
académicas e institucionais entre a comunidade nacional de cientistas sociais e historiadores

e suas congéneres europeias e norte-americanas.
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Por fim, a terceira pesquisa desenvolvida no ambito dessa equipe ndo foi adiante e s
tenho o registro dela no projeto “RelacBes intelectuais e académicas entre o Brasil e a
Franca, no campo das ciéncias sociais (1950-1990)”. Escrito em janeiro de 1990, com a
finalidade de ingressar no doutorado em sociologia da Universidade de S&o Paulo e, assim,
iniciar uma pesquisa de maior folego sobre o perfil, o impacto e as condi¢Ges de producéo
das relacdes intelectuais e académicas entre o Brasil e a Franca, no conjunto especifico das
ciéncias sociais, 0 projeto previa um estagio de um ano em Paris. Admitida no doutorado em
marco de 1990, passei o primeiro semestre lendo tudo que podia e 0o tempo me permitia
(pois vivia, pela primeira vez, a experiéncia de ser aluna e professora ao mesmo tempo). Os
resultados imediatos dessas leituras e da imersdo na area da sociologia da cultura
apareceram nos artigos que publiquei na época e ganharam corpo na elaboracdo do meu
novo e definitivo projeto de tese, orientado pela profa. Maria Arminda do Nascimento
Arruda. Destinos mistos: 0 Grupo Clima no sistema cultura paulista (1940-1968), titulo da
tese de doutorado que defendi em 1996, virou livro dois anos depois sob a chancela editorial
da Companhia das Letras e ganhou dois prémios, o mais honroso deles, atribuido pela
Anpocs, na categoria de melhor obra cientifica em ciéncias sociais editada em 1998.

Com esse trabalho, ganhei a confianca necessaria para ousar novos projetos, 0 mais
importante deles, Intérpretes da metrépole: histéria social e relagGes de género no teatro e
no campo intelectual, 1940-68, redigido inicialmente com o intuito de ser apresentado sob a
forma de uma tese académica, defendida no meu concurso de livre-docéncia em junho de
2008. A banca que participou do concurso, integrada por Guita Grin Debert (presidente),
Ruben Oliven, Maria Arminda do Nascimento Arruda, Antonio Arnoni Prado e Lilia
Schwarcz, sugeriu fortemente que a tese fosse publicada e me atribuiu a nota maxima (dez
com distincdo em louvor) pela defesa, pela aula e pelo memorial.

Um ano e meio depois do concurso, Intérpretes da metrépole foi editada pela Edusp
com apoio da Fapesp, prefacio de Antonio Arnoni Prado e contra-capa de Maria Arminda
do Nascimento Arruda. O livro foi tema de cinco entrevistas concedidas para veiculos
diversos (Boletim on-line da Fapesp, Portal da Unicamp, suplemento “Ilustrissima” da Folha
de S. Pauo, Radio Usp) e recebeu um prémio e duas distingdes: 1)“melhor obra cientifica”
atribuida pelo “Concurso Brasileiro ANPOCS de obras cientificas e teses universitarias em
ciéncias Sociais — edi¢do 2011”; 2) Mengdo honrosa na categoria "Literatura brasilena" (ndo
ficgdo) da "Edicion 53 del Premio Literario Casa de Las Americas” 2012; 3) finalista do 53°
Prémio Jabuti na categoria melhor livro em Ciéncias Humanas, atribuido pela Camara

Brasileira do Livro em setembro de 2011.
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Inscrito no ambito da histdria social, da sociologia da cultura e da antropologia das
relacdes de género, Intérpretes da metropole é divido em duas partes. Na primeira, voltada
para a apreensdo das relacdes e inflexdes de género no campo intelectual, procurei explorar
as intersecgOes entre espaco urbano, instituicbes académicas, organizagfes culturais,
posicionamentos politicos e formas de sociabilidade na modelagem de grupos de
intelectuais. Interessada em entender as implicacdes do processo de metropolizacdo de Sao
Paulo na cena teatral e na vida intelectual, lancei mao, no primeiro capitulo, de um
dispositivo comparativo para Situar e contrastar os “paulistas” da revista Clima (editada
entre 1941 e 1944) aos “nova-iorquinos” nucleados pela Partisan Review (lancada em Nova
York, em 1937) e, a0 mesmo tempo, assinalar diferencas importantes presentes nesses
grupos no plano das relagbes de género. Parecidos ¢ distintos dos “paulistas” de Clima, os
“nova-iorquinos” da Partisan oferecem um bom contraponto para uma sociologia da vida
intelectual. Sobretudo, se ao lado da recuperacdo da especificidade da histéria cultural e
intelectual das cidades de Nova York e Sdo Paulo, pusermos o foco em cinco conjuntos
relevantes de quest@es: a relacao entre origem social (e etnia, no caso americano), trajetoria
intelectual e transformacdes na estrutura social e no campo cultural dessas cidades; o lugar
do ensaio na modelagem da identidade intelectual desses grupos; as relacGes (e tensdes)
desses intelectuais com a cultura académica e politica da época; a influéncia que receberam
de intelectuais e artistas europeus que, em virtude de perseguicdes politicas, étnicas ou do
desemprego provocado pela Segunda Guerra, se refugiaram em Nova York e Sdo Paulo; as
relacdes e inflexdes de género na conformacdo desses grupos e no tipo de sociabilidade que
praticavam.

Esbocado no primeiro capitulo, o ultimo ponto é retomado no segundo capitulo. O
contraponto desloca-se de Nova York para o Rio de Janeiro e S&o Paulo e concentra-se na
trajetoria e na obra de trés intelectuais que fizeram “nome” como criticas de cultura, literaria
em especial e, em maior ou menor grau, como escritoras: Lucia Miguel Pereira (1901-1959),
Patricia Galvdo (1910-1962), e Gilda de Mello e Souza (1919-2005). Presencas marcantes,
suas trajetorias sdo inseparaveis das parcerias amorosas e de trabalho, dos recursos
expressivos e intelectuais que mobilizaram, da maneira como se envolveram (ou ndo) com
as clivagens politicas da época. A comparacdo entre elas permite aquilatar diferencas
relevantes nos dominios da biografia, da trajetéria e da obra. Permite também a
circunscricdo de pontos em comum, derivados tanto dos condicionantes que modelaram 0s
espacos possiveis para a atuacdo das mulheres na época, quanto da maneira como lidaram

com o0s constrangimentos decorrentes das relagfes e inflexdes de género no campo
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intelectual. Para ndo essencializar tais marcadores sociais e mostrar que eles devem ser
apreendidos em relacdo e na relagdo com outras dimensfes igualmente relevantes para o
entendimento da estrutura e da dinamica especifica dos campos de producéo cultural, o livro
se volta, na segunda parte, para o teatro. Atentos as condi¢Bes sociais e institucionais que
tornaram possivel a implantacdo do teatro moderno no pais, os quatro capitulos da segunda
parte mesclam histdria social e antropologia das relagfes de género.

No terceiro capitulo, procuro rastrear o impacto da presenca de dois artistas franceses
na cena teatral brasileira nos anos de 1940 e 1950, Louis Jouvet (1887-1951) e Henriette
Morineau (1908-1990), tendo como pano de fundo o exame dos deslocamentos desses
intérpretes que atravessaram fronteirais nacionais e de género. Homem de teatro, no sentido
pleno do termo, Jouvet foi um grande ator e um diretor empenhado na renovacdo da cena
teatral francesa. E também um observador e ensaista atento as multiplas dimensdes da
experiéncia teatral. Em 1941, no contexto da Guerra e da ocupacgdo alema na Franca, Jouvet
e sua companhia partiram para a América do Sul. Sua presenca entre nos, no inicio dos anos
de 1940, tornou possivel conhecer a domicilio alguns dos espetaculos teatrais de ponta na
Europa e influiu na montagem de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, tida como o
marco simbolico do teatro moderno brasileiro. Henriette Morineau, atriz que integrou a
companhia de Jouvet durante sua segunda temporada pelo continente, em vez de prosseguir
viagem e retornar a Franca, voltou ao Brasil. Aqui fixou residéncia e teve uma atuacao
importante no teatro carioca, contribuindo na formagdo de varios atores e atrizes, como
Fernanda Montenegro, para citar a sua discipula mais famosa.

No quarto capitulo, o foco se desloca das presencas estrangeiras para dois dos
maiores responsaveis pelo revigoramento da cena teatral paulista: Décio de Almeida Prado
(1917-2000) e Cacilda Becker (1921-1969). Conforme ela crescia como atriz, ele firmava-se
como a “consciéncia privilegiada” da renovagdo que teve lugar em Sao Paulo com os
grupos amadores e com o Teatro Brasileiro de Comédia. Entrelacadas, as carreiras de ambos
se esclarecem mutuamente. Dentre todas as fontes disponiveis para dimensionar o impacto
da atuacdo da atriz e analisar os meandros de sua carreira, nenhuma supera o testemunho de
Décio de Almeida Prado. Por isso, é através dele e da pena rigorosa desse critico que fiz a
primeira aproximacdo com Cacilda, completada, no decorrer do capitulo, pela visdo dos
diretores estrangeiros que trabalharam com ela, entre eles o polonés Ziembinski (1908-
1978), que soube reconhecer o “corpo iluminado” da atriz, extraindo dela alguns de seus

melhores momentos no palco.
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Partilhando o pressuposto defendido por Pina-Cabral de que a nomeacdo pessoal é
uma “porta de entrada privilegiada para o estudo da forma como os grandes fatores de
diferenciagdo social se operacionalizam através da acdo pessoal” , o quinto capitulo analisa 0
nome artistico ¢ o renome alcangado pelas “grandes damas” do teatro brasileiro: Fernanda
Montenegro, Cacilda Becker, Tonia Carrero, Nydia Licia, Cleyde Yéaconis e Maria Della
Costa. Aborda 0s nomes como dispositivos dinamicos da acdo, com o objetivo de averiguar
a logica que preside a escolha dos nomes artisticos para além da racionalidade discursiva
prépria a cada caso individual. No processo de construcdo social do artista e da pessoa que
Ihe d& guarida combinam-se marcadores de género, classe e geracdo. Assim, ndo parece
aleatdrio que, em sociedades tdo desiguais e hierarquicas como a brasileira, atividades que
dependam do corpo tenham se convertido em um capital simbolico essencial para se “fazer”
um nome. Disso ddo testemunho as atrizes de teatro e, contemporaneamente, as modelos e
0s jogadores de futebol.

No sexto e ultimo capitulo, voltado para a analise das carreiras, das trajetérias e do
repertorio encenado por essas atrizes, procuro mostrar que o renome conquistado por elas é
inseparavel de suas parcerias amorosas e de trabalho. Com essa afirmacdo ndo pretendo
diminuir o brilho e o talento dessas intérpretes, tampouco minimizar a dedicacdo com que
construiram suas carreiras. Numa situacao inversa a das mulheres intelectuais na época, que
enfrentaram uma série de constrangimentos para se afirmar e “fazer nome” - entre eles, a
conciliacdo da carreira com a familia, ou, quando casadas com intelectuais de renome, os
conflitos advindos de se sentirem ou serem vistas a “sombra” dos maridos — as atrizes foram
alcadas a condicdo de protagonistas com a anuéncia e respaldo dos parceiros. Seguindo a
tradicdo no meio teatral do auto-empresariamento, elas criaram suas companhias, nas quais
figuraram como principal chamariz, enquanto 0s parceiros atuaram como diretores,
intérpretes, empresarios, mesclando as vezes as trés atividades. E preciso frisar, no entanto,
que as razdes para o empenho diverso dos “significant others” (parceiros, maridos ou
amantes) ndo consistem em disposi¢des pessoais isoladas, explicaveis por “temperamento”
ou “boa-vontade”. Residem antes nas dinadmicas particulares dos campos de produgao

simbolica, mais ou menos refratarios as inflexdes de género e a atuacdo das mulheres.
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J& virou um truismo a ideia de que toda e qualquer reconstrucdo de um percurso ndo
escapa a ilusdo biogréfica. A minha tampouco. Quando comecei a carreira académica
escolhi o feminismo como assunto porque estava siderada pela analise da microfisica do
poder, pelo alcance do pressuposto de que 0 “poder se exerce mais que se possui”® -
aprendido com Foucault - e por sua reverberacdo no repertério dos movimentos sociais que
punham em questdo o problema da representacdo politica. Ao aliar a etnografia a apreensao
dos novos sujeitos politicos, a antropologia fornecia uma trilha inovadora de reflexdo e me
permitia tomar como objeto uma experiéncia social que era a minha e de muitas mulheres da
minha geracdo. O embago que isso criou me levou, como ja foi mencionado, a mudar de
assunto depois do mestrado. Deixei de lado a cena publica e os bastidores do movimento
feminista e enveredei pela historia social da cultura e pela sociologia dos intelectuais. Tanto
no doutorado quanto na livre-docéncia, busquei entender as condigdes e as constricbes que
enredam o trabalho intelectual (e artistico) e tornam possivel (ou inviabilizam) a construgédo
de uma voz autoral - mescla de assinatura, nome préprio, poder de agregacdo e de
irradiacdo. Destinos mistos analisou essas dimensfes com o auxilio do contraste entre
Florestan Fernandes e os integrantes mais expressivos do Grupo Clima - e destes entre si.
Esse recurso me permitiu aquilatar a espessura dos constrangimentos de classe e de género
na montagem de um sistema intelectual marcado pela inovacgéo reflexiva e pela permanéncia
de relacOes de poder que se exercem para além da vontade ou da consciéncia dos sujeitos
envolvidos por elas.

Advém dai 0 meu interesse pela trajetoria e pela obra de Gilda de Mello e Souza. Ela
tinha 31 anos quando escreveu A moda no século XIX: ensaio de sociologia estética.
Apresentado em 1950 como tese de doutorado, sob a orientagdo de Roger Bastide (de quem
a autora era assistente na cadeira de sociologia 1), a moda ganhou nesse trabalho um
tratamento estético e socioldgico preciso que, se estava em conformidade com o “espirito
cientifico” vigente na época na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, dele destoava e se
distanciava em muitos aspectos. A comecar pela forma de exposigéo do trabalho. Concebido
como um ensaio de sociologia estética, o tema da tese de Gilda foi considerado, a boca
pequena, fatil. Coisa de mulher. Na hierarquia académica e cientifica da época, que presidia
tanto a escolha dos objetos de estudo quanto a forma de exposicao e explicacdo dos mesmos,

a tese de Gilda constituiu "uma espécie de desvio em relacdo as normas predominantes"®.

& Cf. Michel Foucault, Surveiller et punir, Paris, Gallimard, 1975.
° Cf. Gilda de Mello e Souza, O espirito das roupas, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1987, p.7.
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"Profana” e "plebeia"”, a moda, na escala de valor e legitimidade atribuidos por esse sistema
classificatdrio, encontrava-se em uma posi¢cdo diametralmente oposta ao tema da guerra, que
Florestan Fernandes escolhera para a sua tese de doutorado, atividade masculina por
exceléncia, "sagrada” e "nobre".

Mais que qualquer outro assistente da Faculdade de Filosofia no periodo, Florestan
concentrava a "voltagem" méaxima de virtualidades na absor¢do do padrdo de trabalho, da
linguagem especializada e do rigor metodoldgico, introduzidos pelos professores
estrangeiros. O recorte erudito e cientifico que imprimiu ao objeto da tese de doutorado; a
postura profissional e nada amadoristica que, desde o inicio, modelou a sua atuacdo na
Faculdade; o uso do avental branco (que, por meio de uma transferéncia metonimica,
simbolizava a tentativa de dotar as ciéncias sociais de um carater "asséptico” e
"laboratorial™); a receptividade com que se deixou impregnar pelas novas definicdes de
trabalho intelectual e pelo conjunto de ensinamentos transplantados do exterior para
universidade paulista; tudo isso contribuiu para fazer de Florestan o discipulo mais indicado
para gerenciar a heranca intelectual dos professores estrangeiros envolvidos com a fundacéo
da Universidade de Sdo Paulo. Por ndo possuir os trunfos sociais e culturais de seus colegas,
Florestan converteu a carreira no Unico espago possivel para angariar prestigio intelectual e
se afirmar socialmente. E fez da guerra entre os Tupinambas o "instrumento" e o
"passaporte™ para conquistar uma posi¢ao mais solida na Faculdade de Filosofia.

Assim, ndo foi por acaso e muito menos por razdes intrinsecas as qualidades,
inegaveis de sua tese de doutorado, que Florestan ganhou a "guerra™ (quer como objeto de
estudo, quer como posigdo institucional) travada naquele momento na Faculdade de
Filosofia, de forma as vezes velada, outras nem tanto, para a obtencdo dos direitos de
sucessao na "linhagem™ académica instaurada pelos professores estrangeiros. Com a volta de
Bastide para a Franga, em 1954, Florestan se tornou o ‘“herdeiro” da cadeira onde Gilda
trabalhara até entdo como assistente, ¢ fez dela uma “instituicdo dentro da instituigao”,
conhecida por escola paulista de sociologia.

Florestan Fernandes e Gilda de Mello e Souza me permitiram entender melhor a
forca dos condicionantes e dos constrangimentos sociais na modelagem do trabalho
intelectual. Género e classe incrustados em trajetorias particulares, inseparaveis das relagdes
de poder que conformam os campos de producdo simbdlica. Para avancar no entendimento
dessas dimensdes contrastei, em Intérpretes da metrépole, o campo intelectual a cena teatral
e examinei as obras de estreia e as trajetdrias de Gilda de Mello e Souza, Ldcia Miguel

Pereira e Patricia Galvédo, e as carreiras das atrizes que se destacaram em S&o Paulo nos
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decénios de 1940 e 1950 - Cacilda Becker, Tonia Carrero, Maria Della Costa, Fernanda
Montenegro, Nydia Licia e Cleyde Yéaconis, quando a cidade se tornou o pélo modernizador

. . 10
do teatro brasileiro e “as mulheres, mandavam no teatro”

, segundo Maria Della Costa

Essa trés intelectuais se inseriram num campo marcadamente masculino e sofreram,
com maior ou menor intensidade, os reveses dessa condicdo, valendo-se do capital cultural
conquistado por meio de uma escolarizacao elevada ou de relagbes sociais entranhadas na
atividade cultural. Ja as atrizes fizeram nome e firmaram a autoridade artistica num dominio
menos culto e escolarizado, e bem mais aberto a presenga feminina. Mais “feminino” que o
campo intelectual no periodo, ele ilumina, por contraste, 0s espagos possiveis, 0S recursos
utilizados, os constrangimentos enfrentados por Gilda de Mello e Souza, Patricia Galvéo e
Lacia Miguel Pereira para se fazerem reconhecidas como ensaistas, criticas de cultura e
intelectuais. Isto ndo significa que as clivagens de género estivessem ausentes do teatro. Na
divisdo de trabalho que presidia a carpintaria teatral na época, elas estavam I4, mas com
inflexGes distintas. Enquanto o trabalho de ator era facultado a homens e mulheres, o da
dramaturgia era privilégio ou atributo dos homens. Entre o pdélo mais “feminino” da
representacao, ocupado por atores e atrizes, € o mais “masculino” da dramaturgia, exercido
pelos autores, encontravam-se os diretores e as ensaiadoras, com claro e diferenciado
reconhecimento para os primeiros. Nos grupos e nos elencos, a figura da primeira atriz,
remodelada pelas concepcdes do teatro moderno, continuou a ter uma grande centralidade,
mesmo quando o nome dela ndo vinha estampado no nome da companhia. Para a
manutencédo de tal centralidade, as mulheres fizeram valer a competéncia adquirida como
atrizes, com a anuéncia e apoio de seus parceiros. Ndo aleatoriamente mesclaram seus
nomes artisticos aos de suas companbhias.

Bastante distinta era a situacdo vivida pelas criticas de cultura. Ndo que 0s nomes
delas — ou pseud6énimo, como Mara Lobo, com o qual Patricia Galvdo estreou na ficgdo -
ndo tenham sido estampados nos livros que escreveram. Tampouco que nao pudessem
galgar posi¢des mais sélidas, decorrentes da autoria e da autoridade intelectual a ela
associada, caso de Lucia Miguel Pereira. E, sim, que as instancias de controle e de prestigio,
ocupadas prioritariamente pelos homens, s6 seriam franqueadas as intelectuais, como mostra
a trajetoria de Gilda de Mello e Souza, bem mais tarde e de forma muito mais tortuosa do
que a enfrentada pelos seus colegas da profissao.

Em sintese, no lugar de especializar o género e encapsular as trajetorias das

mulheres reais sob o feixe anémico de uma suposta condicdo comum de sujeicéo, o que eu

1% Trecho da entrevista que Maria Della Costa concedeu ao jornal A Tribuna de Santos, em 26/02/1984.
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busquei nessa visada comparativa foi por em relacdo trajetdrias, carreiras, parcerias,
constrangimentos e recursos alocados em espacos sociais especificos, como sdo 0s campos
de producdo cultural, marcados eles mesmos por clivagens internas de género. Assim, ao
refletir sobre as maneiras e as razGes que levaram o campo intelectual e a cena teatral a
serem mais ou menos refratarios a presenca e a atuagdo das mulheres nas décadas de 1940 e
1950, no periodo em que ambos se inscreviam numa mesma trama cultural, urdida pelas
metrépoles em expansdo (Sdo Paulo e Rio de Janeiro), voltei, de esguelha, ao assunto que
me levou a escolher a antropologia como profissdo e ao feminismo como objeto da minha

primeira pesquisa de folego.

A perspectiva analitica que utilizei para pensar em conjunto a vida intelectual e a
cena teatral beneficiou-se das fontes consultadas na época do meu doutorado — entrevistas,
fichas biograficas, levantamento e sistematizacdo dos artigos publicados entre 1941 e 1944
na revista Clima —, ao lado das que foram coligidas durante 0 meu pds-doutorado junto ao
Center for Latin American Studies da Universidade de Stanford, entre setembro de 2001 e
junho de 2002. Ali pude voltar aos resultados do doutorado para “testar” uma anélise
comparativa da vida intelectual em Sao Paulo e Nova York, tendo por base empirica o
Grupo Clima e o circulo de intelectuais nova-iorquinos ligados a Partisan Review, objeto
central da pesquisa bibliogréfica feita nesse periodo na Green Library e nos arquivos e na
biblioteca Hoover da Universidade de Stanford.

Gracas aos acervos fantasticos dessas bibliotecas e ao livre acesso as estantes, fui me
enfronhando na leitura de trabalhos voltados para a historia e a sociologia da vida intelectual
e cultural de Nova York nos anos de 1930 a 1960, sobretudo do grupo responsavel pela
publicagdo da Partisan Review. A consulta a dicionarios e repertorios bio-bibliogréaficos,
acrescida pela leitura de memorias e ensaios autobiograficos de autoria dos intelectuais que
integravam a revista ou gravitavam a sua volta, constituiu uma documentacdo preciosa; tanto
para situar o lugar dessa publicacdo na carreira de seus autores, como para recuperar uma
espécie de “dialogo” interno, as vezes cifrado, outras nem tanto, que mantiveram uns com
0s outros. No inicio de 1970, como resultado do envelhecimento de varios deles, do
questionamento que sofreram por parte das geracGes mais novas, sobretudo daquelas ligadas

a nova esquerda e da publicacdo, em 1976, das memdrias da escritora e dramaturga Lillian
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Hellmann, Scoundrel time*, eles voltaram a cena editorial. Uma grande parte dos livros que
escreveram traz uma reconstrucdo do passado que enfatiza o alinhamento deles no campo
politico do anti-stalinismo, numa tentativa de se demarcarem do anticomunismo desenfreado
dos conservadores de direita e de sublinhar a importancia que tiveram na cena cultural e
politica. Essas memdrias sdo uma fonte inestimavel para entendermos o tipo de
sociabilidade que praticavam, as fofocas que circulavam na época, 0s amores, 0S casamentos
e as separacdes, os conflitos, as inimizades, as aliancas e as relacdes de género.

As fontes de pesquisa utilizadas para analise das trajetorias de Patricia Galvéo, Gilda
de Mello e Souza e Lucia Miguel Pereira, incluem o cotejo da obra - livros e artigos — com
informacdes biogréaficas e da carreira. O mesmo modelo de ficha que usei para sistematizar
as informac0es coletadas sobre as atrizes foi aplicado, com as adaptacdes necessarias, a
essas trés intelectuais™. Trata-se, em suma, de um recurso metodoldgico para construir uma
espécie de biografia coletiva, onde cada uma delas € pensada em relacdo e na relagdo com os
outros, tanto no teatro como no campo intelectual. Dispositivo comparativo, sem divida,
sustentado ndo pela etnografia baseada na observacdo participante, mas pelo trabalho de
objetivacdo da experiéncia dos agentes investida na documentagdo consultada. Tal
objetivacéo pressupde uma reflexdo sobre as condicGes sociais e institucionais de producao

de fontes escritas e das reminiscéncias que nutrem grande parte das entrevistas e dos

" Aclamado pela critica e sucesso de pablico, o livro é um libelo contra o macartismo dos anos de 1950 e uma
critica dura ao siléncio de muitos dos intelectuais de Nova York em relacdo a um dos periodos de maior
arbitrariedade politica da historia americana. Sem meias palavras, Lillian Helmann afirma que “Partisan
Review, although through the years it has published many pieces protesting the punishment of dissidents in
Eastern Europe, made no protest when people in this country were jailed or ruined. In fact, it never took an
editorial position against McCarthy himself, although it did publish the results of anti-McCarthy symposiums
and at least one distinguished piece by Irving Howe. Commentary didn’t do anything. No editor or contributor
ever protested against McCarthy (...) There were many thoughtful and distinguished men and women on both
magazines. None of them, as far as | know, has yet found it a part of conscience to admit that their Cold War
anti-Communism was perverted, possibly against their wishes, into the Vietnam War and then into their reign
of Nixon, their unwanted but inevitable leader” (Lillian Helmann, Scoundrel time, 1976, p. 85).Essas
afirmagdes funcionaram como uma verdadeira “bomba” na imagem publica dos intelectuais ligados a
Commentary e Partisan Review, que, em resposta, hdo pouparam tinta e voz para discuti-las.

12 Essas fichas incluem informagdes sobre a origem social (posicdo na familia, dados sobre os irméos, pais e
parentes mais proximos, redes de sociabilidade, ocupacdes e rendas, locais de residéncia, genealogia entre
outros); educacdo familiar e formal (alfabetizacdo, atividades simbolicas, viagens ao exterior, linguas
estrangeiras, pantedo intelectual, cultural e artistico, estabelecimentos educacionais, outros cursos, titulos
académicos e artisticos, colegas, esperangas subjetivas, alternativas de carreira, modelos de exceléncia
intelectual, artistica e social, indices objetivos de desempenho, atividades e tomadas de posigdo estéticas e
artisticas, etc); trajetéria social (casamento, dados sobre o conjuge e sua familia, outros casamentos - se houver
- capital material, rendas, herangas, propriedades, filhos, pantedo intelectual, cultural e artistico do casal) e
trajetoria intelectual ou artistica (primeiro emprego, insercdo no campo intelectual ou teatral, pegas ou textos
de estréia, pecas ou livros mais importantes, livros de menor impacto ou pegas fracassadas, avaliacéo e juizes
criticos recebidos, indices objetivos de recepcdo, consagracdo, prémios, auto-avaliagdo da carreira e, na ficha
das atrizes, representacdes sobre corpo e género no trabalho artistico e cultural).
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depoimentos impressos (ou recolhidos diretamente) que nds, cientistas sociais, utilizamos
em nossos trabalhos®.

A tentativa de pensar em conjunto a vida intelectual e a cena teatral nos danos de
1940 a meados de 1960 beneficiou-se também das contribui¢Bes fornecidas pela histdria do
teatro brasileiro no periodo. Se ela ainda ndo esta completa, encontra-se relativamente bem
documentada e analisada gracas ao trabalho de varios pesquisadores e estudiosos do assunto,
em especial daqueles que participaram da implantacdo das condic¢des institucionais,
artisticas e intelectuais necessarias ao movimento de renovacdo da cena teatral.
Contemporéneos desse movimento, alguns deles iniciaram-se como criticos antes de se
tornarem estudiosos do assunto, entre eles, Sabato Magaldi, Barbara Heliodora, Yan
Michaski e, especialmente, Décio de Almeida Prado, cuja trajetéria como critico no jornal O
Estado de S. Paulo (durante 22 anos) e como professor da Faculdade de Filosofia da
Universidade de Sdo Paulo contribuiu de maneira decisiva para que o teatro brasileiro
ganhasse cidadania plena como objeto de estudo e pesquisa no mundo académico.

Ao lado das reconstrucBes historicas ou panoramicas, ha trabalhos monograficos
sobre 0s grupos amadores, as companhias profissionais, 0s diretores estrangeiros e
brasileiros, além de biografias, autobiografias, memdrias de atrizes, diretores e dramaturgos.
Outra documentacdo preciosa é a iconografia dos espetaculos (fotografias das atrizes e dos
atores, dos cenarios, do publico), acrescida pelas criticas de Décio de Almeida Prado
publicadas inicialmente em O Estado de S. Paulo e reunidas em trés volumes — um material
importantissimo para a pesquisa por acompanhar de perto e com grande acuidade analitica a
cena teatral do periodo - e a relevante iniciativa da Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo
que, por intermédio da “Cole¢ao Aplauso”, tem publicado inimeros depoimentos de atores,
atrizes, diretores de teatro e de cinema. Destacam-se também os diversos volumes de
entrevistas com atrizes e atores feitas pelo jornalista e ator Simon Khoury. O Servico

Nacional do Teatro editou depoimentos de atrizes, atores, diretores e criticos. Além das

¥ Como mostra Sergio Miceli, “as defini¢des correntes sobre quaisquer objetos sdo parte do objeto que se
pretende desvendar, ou melhor, que ndo existe a rigor separacdo ou descontinuidade entre o objeto e os
materiais que falam dele, que o expressam ou que de alguma maneira lhe ddo uma forma de existéncia” (Cf.
Sergio Miceli, A elite eclesiastica brasileira, 1998, p. 154). Aquilo que o soci6logo identifica como uma
maneira de proceder das elites inscrita nas fontes que elas produzem, encomendam ou subsidiam - ou seja,
seus “modos de operacdo, valores, cultura politica, sentimentos vigentes de hierarquia, padrdes de
relacionamento, caracteristicas materiais e mentais” (idem, ibdem)- aplica-se, com as mediacfes devidas, as
fontes disponiveis sobre outros grupos sociais.. Se, no caso das elites, tais fontes, mais do que apenas falar
sobre elas, indicam 0 modo como elas gostam que se fale delas e o controle que exercem nessa dire¢do, 0
mesmo acontece nas fontes sobre grupos e pessoas com acesso privilegiado a producdo cultural e simbélica,
como € o caso dos intelectuais e dos intérpretes do teatro.
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entrevistas publicadas, ha depoimentos no Museu da Imagem e do Som, do Rio e de Sédo
Paulo, no Centro Cultural de S&o Paulo, no Centro de Memoria do Teatro Paulista do
Arquivo do Estado e no Centro de Documentacdo e Informacéo da Funarte, que possui um
acervo valiosissimo de pesquisa, composto por diversos dossiés de atrizes, espetaculos,
premiacOes, entre outros programas. Entre as fontes consultadas, disponiveis em DVD,
destaca-se a série “Grandes Damas” produzida para televisdo. Trata-se de um conjunto de
entrevistas feitas pelo diretor de teatro Eduardo Tolentino com varias de nossas atrizes mais
expressivas. Ainda nesse tipo de suporte, sobressaem as entrevistas com atores, diretores e
atrizes levadas ao ar pela TV Cultura, no programa “Roda Viva”, ao longo dos anos de
1990.

Algumas observacdes gerais sobre as fontes consultadas sdo necessarias para
aquilatar a especificidade desse material em diversos formatos: fotografias, biografias,
memorias e entrevistas. Em relacdo as fotos dos espetaculos e dos intérpretes, € preciso
sublinhar que “persiste sempre um hiato entre a representagdo cénica, arte do movimento,
desenrolada tanto no tempo como no espago, € a imobilidade fotografica™ *. Por isso, se elas
podem ser usadas como documento € porque sdo simultaneamente registros realistas e
“testemunhos de um periodo e de um modo de representar” **. Sobretudo quando tiradas por
pessoas do meio teatral, como Fredi Kleemann, o fotdgrafo que melhor documentou as
montagens do TBC por ter sido também ator da companhia.

Quanto as biografias e monografias sobre as atrizes do periodo, vale a pena chamar
atencdo para um tipo de uso que é feito das informac@es relativas a vida pessoal dessas
intérpretes. Um exemplo eloquente nesse sentido é o tratamento que foi dado a relagéo
amorosa de Cacilda Becker com o diretor italiano Adolfo Celi. Apenas em 2002, quando foi
lancada uma biografia sobre a atriz de autoria do jornalista Luis André Prado , é que o
assunto foi revelado abertamente. No meio teatral, no entanto, ele era mais que sabido, néo
sO pelas pessoas ligadas ao métier, como pelos estudiosos do assunto. Mas era mantido
como um “segredo de polichinelo” na bibliografia autorizada sobre Cacilda, inclusive no
livro que, a meu ver, é o melhor trabalho editado até hoje sobre ela, organizado pelas
pesquisadoras Maria Tereza Vargas e Nanci Fernandes, Uma atriz: Cacilda Becker (12 ed.
1995). Antes da publicacdo da biografia de Luis André do Prado, eu s6 vim a saber o que
“todos” os envolvidos com o teatro na época ja sabiam, quando li o longo depoimento que

Ténia Carrero concedeu ao jornalista Simon Khoury, reproduzido no livro Bastidores

E Cf. Décio de Almeida Prado, Pegas, pessoas, personagens, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1993, p.95.
Idem, p.94.
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(1994). Esse “siléncio” da bibliografia sobre o romance de Celi com Cacilda revela, de um
lado, a tentativa de “proteger” a imagem da “primeira atriz” do teatro paulista, mesmo
depois de sua morte. De outro, sinaliza as dificuldades que um pesquisador externo ao
campo tem para se inteirar dos assuntos tidos como “transgressivos” que, uma vez abertos,
podem cair na vala comum da “fofoca”. Advém dai uma das dificuldades da tradi¢do
intelectual brasileira em tratar a questdo das parcerias e das opcBes sexuais de intelectuais,
artistas ou cientistas. Situacdo completamente distinta daquela que se verifica na producéo
inglesa e norte-americana sobre o assunto. No Brasil, o “pudor” dos intelectuais e
pesquisadores em relagdo a temas desse tipo é simetricamente oposto ao da midia, ou de
uma parcela dela, que se nutre com avidez espantosa da producdo e circulacdo de boatos
para tratar das “celebridades”.

Para sanar essa lacuna, as entrevistas, em diversos formatos, além de fonte preciosa
para a reconstituicdo da vida dos intérpretes, oferecem uma imagem vivida da profissao.
Espécie de antidoto a irregularidade e as intempéries da carreira, elas registram com
intensidade maxima os momentos relevantes da experiéncia desses intérpretes nos palcos e
nos bastidores. E ao propiciarem um acesso “por dentro” - e mediado pela memdria - a
fugacidade temporal da atividade teatral, elas revelam ainda o quanto é ténue a linha que
separa a vida dos intérpretes da interpretagdo que eles ddo sobre suas vidas. Verdades e
meias verdades, ataques e subentendidos, falsa modéstia e ostentacdo, exagero e contencao,
devaneios e frustracOes, autopromocédo e autodenegacdo, aliancas e rivalidades, despistes,
simulacéo e insinuagOes, todos esses registros se mesclam nas entrevistas e na reconstrugao
interessada das carreiras e trajetorias. Tais ingredientes nutrem um trabalho sistemético de
eufemizacgdo da atividade teatral, cuja mistica consiste na passagem entre o que acontece no
palco e as demais praticas — profissionais, afetivas, politicas — fora de cena. Tendo aprendido
a exercitar no palco os mecanismos de burla propiciados pelas convengfes teatrais, 0
estranho seria se ndo fizessem uso deles em outros espacos interativos. Assim, 0 que se
passa com as atrizes e atores guarda similaridade com aquilo que Auerbach, ao entrelacar a
analise da obra ao estilo de vida de Baudelaire, mostrou em relacdo em relacdo aos sentidos
possiveis da pose e do exagero atribuidos ao poeta. Nas palavras de Auerbach, “¢ futil
perguntarmos até que ponto ele simulou e exagerou; a pose e 0 exagero eram parte inerente
ao homem e a seu destino. Todos os artistas modernos (desde Petrarca pelo menos)

sentiram-se inclinados a dramatizar a si mesmos. O processo artistico requer uma elaboracéo
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dos temas, um processo de selecdo, que enfatiza certos aspectos da vida interior do artista e

deixa outros de lado” *°.

A pesquisa e a escrita de Interpretes da metrépole envolvem pessoas e instituicdes,
sem as quais o trabalho néo seria possivel. A comecar pelos meus colegas do Departamento
de Antropologia da Unicamp, que me permitiram conciliar a pesquisa com a docéncia e me
concederam um ano de afastamento para realizar o pds-doutorado na Universidade de
Stanford, durante o segundo semestre de 2001 e primeiro semestre de 2002. Sem o auxilio
do Cnpqg, sob a forma de uma bolsa de po6s-doutorado, e 0 acesso as fantasticas bibliotecas
dessa universidade, eu ndo teria tido condi¢cdes de me aventurar pela cena intelectual nova-
iorquina, que deu origem ao primeiro capitulo de Intérpretes da Metropole. De volta ao
Brasil, elaborei um novo projeto de pesquisa, encaminhado ao Cnpq na categoria “bolsa de
produtividade em pesquisa”, que, aprovado, resultou nos trés tltimos capitulos do capitulo.

A Fundacéo de Apoio ao Ensino e a Pesquisa da Unicamp também me concedeu um
auxilio para que eu pudesse levar adiante a pesquisa sobre o ator e diretor de teatro Louis
Jouvet, objeto do terceiro capitulo do livro. Em janeiro de 2001, passei um més em Paris,
pesquisando na Bibliothéque Nationale Francois Mitterand. Em 2007, novamente com 0
apoio dessa mesma agéncia, voltei a Paris para expor o trabalho, a convite de Afranio
Garcia, e iniciar a redagdo do altimo capitulo.

Mariza Corréa, minha orientadora no mestrado, foi responsavel pela inquietacdo
analitica que deu origem ao livro, publicado com o apoio da Fapesp. Inspirada por seus
escritos e estimulada pelo seu pensamento vigoroso, escrevi Intérpretes da metrépole num
didlogo pontilhado por bilhetes, dicas de bibliografia, trocas de textos e almogos animados
com ela. O livro é devedor também de Metrdpole e Cultura: Sdo Paulo no meio século XX,
de autoria de Maria Arminda do Nascimento Arruda, minha orientadora no doutorado.
Muitas das questBes que procurei responder e das pistas que persegui tém a ver com ele.
Fernanda Peixoto e Marcos Chor Maio me incentivaram a apresentar o primeiro capitulo no
“GT Pensamento Social no Brasil” da Anpocs, que eles coordenavam na época. Neste
animado grupo, ao qual me encontro vinculada desde o final do meu mestrado, encontrei

interlocutores realmente excepcionais, entre eles, Ricardo Benzaquén de Araljo. Tive ainda

16 Cf. Auerbach, Ensaios de literatura ocidental. Orgs. Davi Arrigucci Jr. E Samuel Titan Jr, Sdo Paulo, Duas
Cidades/34 letras, 2007, p.310.
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a oportunidade de apresentar esse mesmo capitulo no Programa de Historia Intelectual da
Universidade de Quilmes, Buenos Aires, em 2003, e desde entdo a interlocu¢do com os
intelectuais argentinos, Alejandro Blanco, Adrian Gorelik, Jorge Myers e Carlos Altamirano,
ligados ao programa e a publicacdo da revista Prismas, sO se estreitou. Os dois ultimos
coordenaram um projeto editorial sobre a historia social da intelectualidade latino-
americana, para o qual fui convidada a escrever um artigo que resultou no segundo capitulo
de Intérpretes da metropole. Antes de finaliza-lo, tive a oportunidade de ir mais uma vez a
Universidade de Quilmes, em 2006, para apresenta-lo no seminario “Hacia uma historia de
los intelectuales en América Latina”, que envolveu pesquisadores de varias nacionalidades
ligados ao projeto mencionado acima, entre eles, Arcadio Diaz-Quifiones. Gracas ao convite
que ele me fez e ao suporte de todo tipo que ofereceu para viabiliza-lo, pude apresentar uma
versao aprimorada desse mesmo capitulo no seminario “Towards a New History of Latin
American and Caribbean Intellectuals”, que ele organizou na Universidade de Princeton, em
abril de 2007.

No primeiro semestre de 2006, o Departamento de Antropologia, gracas a iniciativa
empenhada do meu colega Omar Ribeiro Thomaz, recebeu Jodo de Pina Cabral como
professor convidado. As conversas estimulantes que tivemos nesse periodo e a leitura de um
de seus artigos sobre a questdo da nomeacdo me levaram a formular por escrito o que até
entdo ndo passava de uma intuicdo. Veio dele também o convite para apresentar uma
primeira versdo do que viria a ser o quinto capitulo do livro, durante o seminario “Nomes e
pessoas: género, classe e etnicidade na complexidade identitaria”, que ele organizou em

Lisboa, em setembro de 2006.

Os dois prémios de “melhor obra cientifica em ciéncias sociais” que ganhei da
Anpocs em 2000 e 2010 — atribuidos a Destinos mistos e Intérpretes da metropole,
respectivamente — expressam o reconhecimento do meu trabalho autoral. Este, por sua vez,
é devedor do apoio que recebi, ao longo de mais de trinta anos, do Departamento de
Antropologia da Unicamp — primeiro como aluna de graduagdo em ciéncias sociais, em
seguida, como mestranda em antropologia e, desde margo de 1985, como professora. Devo
uma parte importante da minha formacdo aos meus professores Antonio Augusto Arantes,
Peter Fry, Mariza Corréa, Ana Maria Niemeyer, Suely Kofes e Mauro Almeida. A

convivéncia com os colegas e amigos do Departamento - Maria Filomena Gregori, Guita



31

Grin Debert, Omar Ribeiro Thomaz, Ronaldo R. de Almeida, Emilia Piatrafesa de Godoi,
Rita Moreli, John Monteiro (in memorian), ampliada pela presenca de Jose Mauricio Arruti
e Susana Durdo e pela recente contratagdo dos jovens antropélogos Antonio Guerrero,
Isadora Franga, Christiano Tambascia e Artionka Capiberipe, infundiu uma vitalidade
renovada no meu apreco pela vida universitaria, reverberando na minha prépria experiéncia
uma frase de Décio de Almeida Prado - um dos “destinos mistos” que estudei no meu
doutorado e, sem davida, uma das influéncias mais importantes no escolha dos assuntos que
sustentam Intérpretes da metropole. Ha anos atrds, Décio enfatizou a importancia que a
Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao Paulo, na qual se formou na década de 1940,
tivera em sua vida. Em suas palavras, ela lhe “deu tudo ou quase tudo: mulher, amigos,
ganha-pio, interesses intelectuais, métodos de pensar”.

O entrelagcamento entre vida pessoal, amizade e trabalho intelectual foi refor¢ado, no
meu caso, pela participacdo nos Ultimos anos em dois grandes projetos de pesquisa. O
primeiro deles, concluido em 2008, no ano do meu concurso de livre-docente, foi
desenvolvido no Pagu, Nucleo de Estudos de Género. Trata-se do Projeto Tematico Fapesp
“Género, corporalidades”, coordenado por Mariza Corréa e integrado por Guita Debert,
Maria Filomena Gregori, Julio Assis Simdes, Adriana Piscitelli e Margaret Lopes. A minha
participacdo nesse projeto, desdobrada pela insercdo como pesquisadora do Pagu e
integrante da area de género do Doutorado em Ciéncias Sociais, foi fundamental para o
refinamento da perspectiva analitica sobre género que mobilizo em Intérpretes da
Metropole, nos artigos, nos capitulos de livro que publiquei depois do concurso de livre-
docéncia. A perspectiva analitica sobre género norteou também alguns dos cursos que
ministrei, especialmente a disciplina “Producdo cultural, cidade e género”, que Silvana
Rubino e eu oferecemos na pos-graduacdo em 2009 e, novamente, em 2013, para os alunos
de mestrado e doutorado de histéria, antropologia e ciéncias sociais. Por duas vezes, em
2010 e 2012, adaptei a disciplina para a graduagéo e o curso foi muito bem recebido e bem
avaliado pelos alunos.

A articulacdo analitica e empirica entre a historia social da cultura, a etnografia das
relacdes de género e a sociologia da vida intelectual ganhou uma amplitude maior com a
participacdo, entre mar¢o de 2009 e fevereiro de 2013, no Projeto Temético Fapesp
“Formacdo do campo intelectual e da industria cultural no Brasil contemporaneo”,
coordenado por Sergio Miceli (prof. titular, Usp), com a seguinte equipe: Maria Arminda do
Nascimento Arruda (profa. titular, Usp), Marcelo Ridenti (prof. titular, Unicamp) Lilia

Schwarcz (profa. titutar, Usp), Esther Hamburger (profa. livre-docente, Usp), Luiz Jackson
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(prof. livre-docente, Usp). Alexandre Bergamo (prof. doutor, UFSC), Fernando Pinheiro
(prof. doutor, Usp). Além da equipe, 0 projeto reuniu em torno de quarenta estudantes de
mestrado e doutorado que participavam das reunides mensais, voltadas para a discussédo dos
trabalhos da equipe e dos alunos e de livros e ensaios de autores relevantes para o
adensamento tedrico e metodoldgico da pesquisa. Essas reunides eram feitas na FFLCH da
Usp e quatro dos meus orientados (de doutorado e mestrado) participaram ativa e
assiduamente delas.

O projeto procurou investigar as transformaces decisivas por que passou a historia
social da cultura brasileira por meio de uma confluéncia tematica original, voltada para a
busca das conexdes entre 0s surtos estratégicos de producdo cultural erudita e a expansao de
setores dindmicos da induastria cultural: de um lado, a modelagem dos intelectuais na
Republica, o romance social, os intelectuais comunistas, a dramaturgia, a vanguarda literaria
e artistica em perspectiva comparada; de outro, as mudancas na imprensa, no setor editorial,
e na midia audiovisual. O alvo do projeto era a inteligibilidade das condi¢bes que presidiram
0 processo de autonomizacdo de um campo de producdo cultural no pais, com base na
analise seletiva de experimentos chaves dessa historia. Intelectuais e artistas infundindo
rumos e linguagens nas midias de cada conjuntura historica e, reversivamente, as
transformacBes da industria cultural impondo fei¢bes e significados ao trabalho dos
produtores culturais.

A vida cultural foi examinada pela equipe de pesquisadores vinculada ao projeto,
por intermédio do universo de socializacdo dos produtores — escritores, artistas, profissionais
especializados -, cujo desvendamento requer a compreensdo de suas ligagdes com 0 espago
da classe dirigente. Outras dimensBes cruciais da analise incluiram as injuncGes
institucionais das midias contempladas, o recrutamento e as trajetorias dos agentes da cena
cultural, os moveis de competicdo atuantes no mercado de bens culturais, as demandas dos
publicos diversificados de consumidores. O projeto visava uma reconstituicdo compacta e
expressiva dos processos sociais que modelaram a vida cultural brasileira, averiguados pelo
prisma de recortes empiricos capazes de restituir as multiplas determinacdes dessas
experiéncias. O intuito consistiu justamente em articular a cultura letrada a industria cultural,
0 poélo erudito as midias comerciais, ao revelar o quao indissociaveis sdo os liames entre 0s
projetos intelectuais ou artisticos e as condi¢Ges estruturais de sua viabilizag&o.

Ao lado das publicacdes individuais de cada um dos integrantes da equipe, 0
resultado mais expressivo do projeto encontra-se no livro que Sergio Miceli e eu

organizamos, Cultura e Sociedade. Brasil e Argentina, publicado pela Edusp em maio de



33

2014. Como sinalizei na orelha que escrevi para o volume, a apreenséo das relagdes entre
sociedade e cultura exige esforcos interpretativos de folego e hipoteses arriscadas, como
mostram os trezes ensaios do livro. Aticados pela busca das conexdes entre 0s surtos
renovadores da producgdo cultural erudita e a expansdo fenomenal da industria cultural, eles
ressaltam os fluxos e a circulagdo de linguagens, ideias, modelos expressivos, obras e
autores entre os diversos nichos do gradiente entre “baixa” e “alta” cultura no Brasil e na
Argentina. Em lugar do sobrevoo generalista, atam o molde explicativo ao registro sensivel
do material examinado: o itinerério do escritor Lima Barreto; a emergéncia das vanguardas
modernistas — no Brasil e na Argentina - em meio ao atropelo da crise oligarquica, cujo
desfecho foi a pa de cal desses experimentos; o surto do romance social e introspectivo,
mesclado aos relatos emocionantes e as constri¢des lucrativas da nascente industria editorial;
a génese da sociologia em ambiente universitario, prensada entre o ensaismo de feitio
literario e as exigéncias dos métodos cientificos; as relagcdes de género encenadas nos palcos
e na televisdo; os conflitos entre concepcdes divergentes sobre o trabalho intelectual e a
atividade jornalistica; as representacdes distintas sobre o valor literario legitimo, enfeixadas
pelo fendmeno Paulo Coelho. O resultado € uma historia social arrojada da cultura e da
sociedade brasileira, potencializada pela compara¢do com o0 que sucedia na Argentina em
dominios precisos, tensionados pela batalha dos géneros, pela voz, sexo e abismo dos
autores que embaralharam o pantedo literério.

A hipdtese-guia, replicada em cada um dos ensaios, remexe as tratativas de escambo
e os terrenos de litigio em que se movem intelectuais, escritores, artistas e demais
profissionais da cultura, expostos as circunstancias da historia nacional e aos condicionantes
inerentes as midias e aos veiculos por onde circulam. Ao desvelar os materiais da
experiéncia social que os produtores instilam nos bens culturais de sua lavra, 0s ensaios
trazem a cena o andamento reverso por meio do qual as injun¢des da industria cultural
repercutem na modelagem de mensagens e artefatos enderecados a publicos especificos. E
mostram, sem meios tons, o0s pontos de inflexo, as linhas de continuidade, a desforra entre
preconceitos defensivos, as mediacGes exercidas por instituicGes, empresas e liderancas, 0s
intercdmbios negociados com direitos de alfandega simbolica, os fluxos de linguagens e
ideias, entre os altos e 0s baixos desse comércio de teores, repertorios e vozes.

Além do meu envolvimento nos dois Projetos Tematicos Fapesp mencionados acima,
desenvolvi ao longo dos ultimos anos dois projetos individuais de pesquisa com apoio do
Cnpq, sob a forma de bolsa de produtividade em pesquisa: “Presencas marcantes: historia

social e etnografia das relacbes de género no teatro brasileiro, 1940-68” (entre margo de
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2004 ¢ fevereiro de 2007); “Teatro, género e metrépole no Brasil, 1940-1980 (entre marco
de 2010 e fevereiro de 2014). No inicio deste ano, iniciei um novo projeto, “A cidade
encenada: metropole, producéo cultural, experiéncia social e subjetividade, 1940-1970”,
contemplado também com a bolsa de produtividade, nivel 1C. A formulacdo deste novo
projeto é uma decorréncia dos resultados da pesquisa, da concentracdo atual dos meus
interesses intelectuais no tema da cidade, em sua articulagdo com a producdo cultural, a
experiéncia social e a subjetividade de seus agentes, e de dois convites que recebi em 2013..
O primeiro deles para fazer a fala de abertura do “Sao Paulo Symposium” , realizado entre
os dias 10 e 11 de maio deste ano na Universidade de Chicago®’. O segundo para integrar a
equipe brasileira (coordenada pela antropdloga e profa. livre-docente da Usp, Fernanda
Peixoto) ligada ao Projeto Arenas Culturais'®, sob a coordenacdo geral do arquiteto e
historiador argentino, Adrian Gorelik. Tendo como objetivo a producdo de um livro e de
seminarios no Brasil e na Argentina, o experimento, centrado na perspectiva defendida por
Richard Morse, “das cidades como arenas culturais”, “busca entender as cidades como lugar

de germinaco, de experimentacio e de combate cultural®®

. Nesta busca, constroi a relacao
entre cidade e cultura como um dos eixos para entender o processo de modernizacao sul-
americana. Entre as cidades contempladas, encontram-se: Buenos Aires, Cordoba,

Montevidéu, Santiago, Bogota, Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo.

Paralelamente ao empenho na pesquisa e em sua divulgagdo em livros, artigos,
capitulos de livro, trabalhos em preparacdo, aliado a participagdo em congressos, em
seminarios e em bancas de todos os tipos, continuei a encontrar estimulo e prazer no ensino
e, sobretudo, na orientacdo de novos pesquisadores. O reconhecimento pelo meu trabalho
como professora se expressa nas homenagens que recebi dos meus alunos, duas vezes
convidada para ser paraninfa e uma para ser homenageada. Além disso, tive a sorte de

orientar um grupo talentoso, integrado por Graziele Luiza Rossetto, Felipe Bier Nogueira,

70 convite para ser a “Keynote Speaker” desse simpdsio contou com apoio do diretor do Center for Latin
American Studies da Universidade de Chicago (Mauricio Tenorio) e foi motivado pela leitura que os
organizadores (Aiala Levy, Daniel Gough, Josehp Jay Sosa - vinculados a area de hist6ria social da cultura e ao
Center for Latin American Studies da Universidade de Chicago), fizeram do meu livro Intérpretes da
Metropole (Edusp/Fapesp/2010).

'8 Integram a equipe brasileira: Beatriz Jaguaribe, Guilherme Wisnik, José Lira, Maria Alice Resende de
Carvalho, Paulo Garcez, Silvana Rubino, Helena Bomeny, Jalia O’Donnell e eu.

1 Cf, Richard Morse, “As cidades ‘periféricas’ como arenas culturais: Russia, Austria, América Latina”.
Estudos Historicos, vol.8, n.16, 1995, pp.205-225
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Stela Politano, Mariana Marques Pulhez, Renato Brolezzi, Débora Stucchi, Jean Carlo
Faustino, Thuany Teixeira de Figueiredo, Daniel Schroeter Simido, Patricia Sant’Anna,
Caué Kriiger, Daniela Scridelli, Ménica Cristina Ribeiro, Maria Patricia Corréa Ferreira,
Daniela Ferreira Aradjo Silva, Rita de Céssia Farias, Luisa Victoria Pessoa de Oliveira,
Sabrina Deise Finamori, Alexandre Zarias, Luis Felipe Sobral, Luis Gustavo Rossi, Rodrigo
Ramassote, Taniele Rui, Vitor D"Avila Teixeira, Marcos Pedro Magalhdes Rosa, Rafael do
Nascimento Cesar e Thais Lassali.

O reconhecimento pelo meu trabalho como orientadora, além da confianga e da
amizade partilhada, se expressa nos prémios que sete orientandos meus receberam. Taniele
Rui e Luiz Gustavo Freitas Rossi ganharam os Prémios Capes de Tese na area de
Antropologia. Taniele, em 2013, com a tese “Corpos abjetos: etnografia em cenarios de uso
e comércio de crack” (co-orientada por Simone Frangella, que havia sido minha monitora
em 1991); Luiz Gustavo em 2012, com a tese “O intelectual ‘feiticeiro: Edison Carneiro e 0
campo de estudos das relagdes raciais no Brasil”, agraciada também com a Meng¢ao Honrosa
do Prémio Silvio Romero (promovido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular)
em 2011. Alexandre Zarias, autor de Negocio publico e interesse privado: analise
antropoldgica dos processos de interdicdo, recebeu em 2004, o Premio “Anpocs-Cnpqg de
obras cientificas e teses universitarias em ciéncias sociais”, na categoria “melhor dissertagdo
de mestrado em ciéncias sociais”. Dois orientandos de iniciagdo cientifica, Felipe Bier
Nogueira e Stela Politano, receberam a Menc¢do Honrosa concedida pela Pré-Reitoria de
Pesquisa da Unicamp pelas pesquisas que desenvolveram. Renato Brolezzi, autor da
monografia “A constru¢do da realidade: Silvio Romero e a busca da identidade nacional”,
foi premiado no Il Concurso de Monografia de alunos dos Cursos de Graduagéo do IFCH,

realizado em 1991.

Para finalizar a exposicdo da minha trajetoria - que pode ser mais bem aquilatada
pelo curriculo que se segue a esse memorial - quero destacar ainda os trabalhos que
envolvem uma dimensdo institucional e académica. Na Unicamp, além da participacdo em
conselhos e comissdes, coordenei o Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social da
Unicamp (entre marco de 1999 e fevereiro de 2001) e, atualmente, sou chefe do Departamento.
Fora da Universidade, integrei o Comité Académico da Anpocs (Associacdo Nacional de

Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais) entre 2009 e 2010, fui vice-coordenadora da Comissdo
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de Ensino da ABA (Associacdo Brasileira de Antropologia) entre 2006 e 2008, desde agosto de
2014, faco parte da Coordenacio de Area de Ciéncias Humanas e Sociais da FAPESP, a convite do

diretor cientifico, Carlos Henrique de Brito Cruz.

Orientar, ensinar e pesquisar sdao o ponto alto da vida universitaria, que, apesar da
torrente de prognosticos em contrério ainda €, felizmente, o centro de producdo e de
irradiacdo de tudo aquilo que de mais importante se produz em termos de pesquisa de ponta
e de pensamento rigoroso e analiticamente sofisticado. Criada tardiamente no Brasil, a
universidade publica nasceu moderna e veio para ficar. Todas as coisas mais relevantes e
desafiantes produzidas nos Gltimos setenta anos na cena cultural brasileira, na pesquisa e na
atividade intelectual em sentido amplo estdo diretamente ligadas a ela. Pois em que outro
lugar, a curiosidade € estimulada e partilhada com tamanho vigor? Nao a curiosidade que
procura assimilar o que convém conhecer, mas aquela que, nas palavras precisas de
Foucault, “nos permite separar-nos de nds mesmos. De que valeria a obstinacdo do saber —
indaga-se o filésofo — se ele assegurasse apenas a aquisicdo dos conhecimentos e ndo, de
certa maneira e tanto quanto possivel, o descaminho daquele que conhece?”?°

Tal indagacdo se completa, nas palavras de Foucault, com a constatacdo de que
“existem momentos na vida onde a questdo de saber se podemos pensar diferentemente do
que se pensa, e perceber diferentemente do que se V€, € essencial para continuar a olhar ou
refletir’®. Marca de todo trabalho intelectual genuino, esse esforco de objetivacdo passa
pela linguagem e pela maneira de dizer o mundo social. “Para dentro” pode ser o caminho,
quando o mergulho em n6s mesmos conduz a descoberta de que ndo somos personalidades
autébnomas, desvinculadas da experiéncia social, pois, para dizer nos termos de Adorno,
trazemos conosco as “marcas do sofrimento do mundo alienado”. Para fora e por dentro
também pode ser o caminho, como mostram os grandes analistas da vida social.

A busca por esse reprocessamento da experiéncia social em linguagem implicou, no
caso do meu percurso intelectual e profissional, em escolhas avessas a enquadramentos
disciplinares estritos. Paga-se um preco por isto. Passados trinta anos desde 0 momento em
gue me iniciei na vida universitaria como professora, ja ndo posso dizer 0 mesmo que 0
personagem de Guimaraes Rosa: “envelhecer devia de ser bom”. O tempo do verbo usado

por ele indica um futuro que logo ficara pretérito. O meu ja é presente. E com isso venho

20 Cf. Foucault, Histéria da sexualidade: o uso dos prazeres, Rio de Janeiro, Graal, 1984, p.13
2! 1dem, ibdem.
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experimentando o que ele antevia como bom: “a gente ganhando maior acordo consigo

mesmo”’.



